Kovics Agnes

SZINE ES VISSZAJA

Verbalis és vizualis gesztusok Ottlik Géza és Antonio Tabucchi
prézamivészetében

A természet realitis persze, de ay
én festdvdsgnam sem kevésbe.

Picasso

Amikor Esterhazy Péter 1982-ben egyetlen lapra lemadsoltal az Iskola a batdront,
hédolata jeléil megszétte az Ottlik-irast. A képpé valt szoveget évtizedek 6ta Ba-
lassa Péter talalé kifejezése és zsenialis tanulmanya okan gobelinként? emlegeti az
irodalomtorténet. Balassa szerint Esterhazy kézirdsa az iras muveletének kézzel
foghaté visszahelyezése az archaikumba, egyetlen papitlap terében.? Ottlik kony-
vérdl készilt masolat, és nyilvin maga a masolas ebben az értelemben a kédexszé
valtoztatds maga is szakralis gesztus, mondja a szerzG, sGt egyben a gesztus ironi-
kus kiforditasa. A gobelin sz6, azon til, hogy kifejezte mindazt, ami a hodolat aktu-
saban megnyilvanult, tudniillik, hogy vizualissa valt a verbalis narrativa, lehetSséget
adott annak tovabbgondolasara (is), hogy vajon olvashaté-e a regény csak a sziné-
6], vagy érdemes-e a szalak elvarrdsa mentén Ujraolvasni azt a visszajardl is. A
sz6v6-masolé szerzeteshez hasonlatosan, — ahogyan azt Esterhazy tette — a j6
olvasonak az olvasas aktusaban pontosan ennek a kihfvasnak kell megfelelnie a
szGttest magat kell 1étrehoznia, latomassa formadlva 4t a folyamatos verbalitast.

Az Ottlik-kutatas az elmult fél évszazadban kilénb6z6 néz&pontokbdl olvasta
Ujra a regényt, amelyrél konyvtarnyi szakirodalom sziletett. Dolgozatomban a
kortars — 1943-as sziiletésd toszkan — Antonio Tabucchi* egy killénleges hangulatt
novelldjaval olvasom Ossze az Iskola a hatdron egyes szbveghelyeit, killonds tekintet-
tel azokra a szévegnyomokra, amelyekben Ottlik a Las MeninasS cimt Diego Velaz-

11980-ban 6t6dik kiaddsa jelent meg az Iskola a hatdronnak (a tovabbiakban: Isko/a). ESTERHAZY
Péter 1981. december 10. és 1982. marcius 15. kézott kortlbeldl 250 6ra alatt lemasolta egy 57 x
77 centiméteres rajzlapra a regény szévegét; az igy keletkezett kép sokszorositott masa melléklet-
ként megjelent a Mozgé Vilag folyoirat 1984. majusi szamaban.

2 BALASSA Péter, Egy regény mint gobelin. Ottlik és Esterhazy — egyetlen lapon = B. P., E:qua'm'm/é és for-
mdk, Bp., Tankonyvkiadé, 1985, 308-321.

31 m., 309.

4 Antonio Tabucchi olasz {ré, miforditd, irodalomtérténész 1943-ban sziletett Pisaban. Palyaja
kezdetén portugal irodalmat oktatott a genovai egyetemen, és a portugal irodalom sziamos klasszi-
kusdnak — kivalt Pessoanak — mdveit tltette at olaszra. Szépiréi munkdssaga kezdetén Piazza
d'ltalia cim( regényével keltett feltlinést.

> Diego Rodriguez de Silva y VELAZQUEZ, Las Meninas, 1656, olaj, vaszon, 318 x 276 cm Madrid,
Museo Nacional del Prado.



quez-festményr6l beszél. Nem kivanok teljességgel kapcsolédni azokhoz a kutatési
eredményekhez, amelyek Ottlik vizualis narraciéjat vizsgaltak, hiszen e témaban
kival6 monografia és szamos tanulmany sziletett — néhanyukra természetesen
hivatkozom is a késGbbiekben —, sokkal inkabb az érdekel, vajon miért jatszik koz-
ponti szerepet Tabucchi Fondk jdték cim@ novellajaban egy olyan festmény, amely
az Iskola hésének, Medve Géabornak is jelentés élménye volt a készegi alrealban.
Tovabba, hogy vajon mi az oka annak, hogy az 1656-0s festmény szamos irodalmi
alkotas ihletGjeként befrta magat az irodalomtdrténetbe, és a miivészet torténetének
olyan alkotoit ihlette parafrazealasra, mint Picasso, vagy Dali.

Kulcsar Szabé Erné mar az egyik elsG Iskolirdl (is) sz616 irasban, az 1977-es
A regényi fikcid hdrom modelfje cimmel megjelent tanulmdnyban ir a regényben sze-
replé képek fontossagarol: ,,Ottlik miivében mindig a jelenet (olykor egy korabbi
kép) az elinditéja azoknak az epikus fazisoknak, amelyek aztin a képszerlség,
kommentar, az elemzés és a fogalmi-intellektualis értelmezés energiaival egyide-
jaleg feltdltédve sorra olyan kézegekbe hatolnak el, ahol minden sz6, gesztus,
mozdulat vagy tett jelentéssel telitédve valhat mélyebb emberi k6t6dések kifeje-
26jévé. Frdemes lenne egyébként e regény képeinek funkcisit alaposabban is
megvizsgalni: bizonyos ugyanis, hogy mas-mds szinteken modositjak az epikus
folyamatot a virtualis képek (Trieszti Obol), a redlis emlékképek (Medve fekete
zubbonya, a fekete kéz) vagy a ,jatéktér” egyes pontjait idéz8k (a lépcs6forduld
a Rembrandt-reprodukcidval) stb.”0 A szerz6 szerint tehat teret és persze id6t is
viszonyithatunk ezekhez a képekhez, amelyek az epikus folyamatot moédositjak.
A Velazquez-kép helye a regényben biztonsagot ad, ,,ugyanott val6-siga” igazo-
dasi pont a katonaiskola dtvesztSiben, és az id6 allandosagat is érzékelteti, allan-
dé visszatérése igazolja, hogy az id§ el6rehaladtaval sem valtozik semmi a
vilagon. Szegedy-Maszak Mihaly 1994-es monografidjanak, az 6nembléma jelen-
ségéril sz016 fejezetében részletesen elemzi a festmény jelentését. Els6ként hata-
rozza meg a kép perspektivikus 4brazolasanak és a regény nézépont-
valtoztatasainak rokonsagat, és bevezeti a Gide-tSl szarmaztatott ,,en-abyme”
fogalmat. Szerinte ,,A kép utdbb irodalomra is vonatkoztatott eljaras iskolapél-
daja lett, annak a megfigyelésnek alapjan, amelyet Gide 1893-ban rbgzitett a
napléjaban.”” Az Iskola vizualis narraciéjardl Korda Eszter Eeset és toll — Az Ott-
lik-proza vizudlis narrdcigia® cimmel megjelent monografidjaban olvashatunk, de a
szerz$ egy korabban publikalt tanulmanya? kilén figyelmet szentel Az udvarbil-
gek és az Iskola Osszeolvasasanak. Hsetiinkben arrdl lesz sz6, vajon mi az oka
annak, hogy a spanyol fest6 korai festményét annyira kedvelik a szerzSk, hogy
szamos regény és novella valamint esztétikai-elméleti iras témajava teszi azt.

6 KULCSAR Szabd Ernd, A regényi fikeid harom modellje. .., = K. Sz. E., Mialkotds-sziveg-hatds, Bp.,
Magvetd, 1987, 212.

7 SZEGEDY-MASZAK Mihaly, O#lik Géza, Pozsony, Kalligram, 1994, 123.

8 KORDA Eszter Ecser és toll. Az Ottlik-proza vizudlis narrdcidja, Bp., Fekete Sas Kiado, 2005.

9 KORDA ESZTER, Ottlik és Velizgnez, Velizquez és Ottlik = 1 dltozatok a modernitisra, szerk. GINTLI
Tibor, Bp., Anonymus, 2001, 245-258.

2



Ennek elsédleges oka nyilvan az, hogy a Las Meninason abrazolt ,festé és
modellje toposz” egy szokatlan perspektivabol abrazolodik, és megtalalhatod
benne az alkot6 6narcképe és a tiikor is. ,,Velazquez képe magaban foglalja szer-
z6jét, a tikor pedig azt lattatja, ami nincs — a nézépont miatt nem lehet — rajta a
festményen.”1? Velazquez ezen a képen Picasso szavai szerint ,,a valésig hid
megorokitdjeként” tlinteti fel magat.!! Picassot egyébként nyilvan ez izgatta
leginkabb, atirataival a valdsag abrazolasanak, abrazolhatésaganak strukturaltsa-
gat kereste. Nem véletlentl készitett 1957. augusztus 17. és december 30. k6zott
6tvennyolc () nagyméretl olajképet a Las Meninastol.

A kozpont figurdk, a nézé latoterében elhelyezked udvarhélgyek, a térpe, a
labat a kutyan pihenteté bolond és igy tovabb csak els6 ranézésre utalnak atra,
hogy a fest6 altal éppen festett képnek 6k a modelljei. Elsédlegesen persze agy
tinik, hogy az a kép lzenete mintha a kislany arckifejezése is azt sugallna, hogy
6t nézik, mintha azt éreztetné a nézével, hogy egyértelmien 6 a kép modellje.
Emlitésre méltod persze az a tény is, hogy a fest6 egyfajta 6narcképet is fest, hi-
szen a valosagos Diego Velazquez megjelenik sajat arcaval a festé maszkjaban az
Az ndvarhilgyek cimt@ képen. A kép ottliki olvasatardl Szegedy-Maszak gy véle-
kedik: ,,Medve Gabor sz6kési kisérletét Both Benedek nem mondhatja el belsé
nézépontbol. Az ontitkrézés teszi lehetévé, hogy a képen a lathatatlan lathatéva,
a regényben az elbeszélhetetlen elbeszélhetévé valjék.”12 A regényben emlitett
négy sz6veghely kozil, talan csak az egyikben esik sz6 a képrdl igazan esztétikai
értelemben és érdemben ténylegesen Az udvarbilgyekr6l, amikor Medve a lépcsé-
fordulobdl visszanéz6 alak furcsasagardl beszéEl. Az elsé széveghely, a regény
els6 részének harmadik fejezetében, a masodik és a harmadik a masodik rész
6t6dik és huszadik fejezetében, a negyedik a harmadik rész masodik fejezetében
olvashato.!3 Egyértelmd, hogy emlitett szGvegnyomok iterativitasabol adéddan a
bizonyossag, a biztonsag, a korkoros ismétlédés, az id6 egyhelyben ,,topogasat”
is jelentheti, szamos mas motivummal egylitt, az utolsé emlitésnél mégis érde-
mes kicsit elid6zni. ,,A Las Meninas cimi képen mindig idegesitette 6t az a gye-
rek vagy torpe, vagy mi a lépikula. Meg hatul a nyitott ajté. Az Emmausi
tanitvanyok, az jo; j6 sotét. A fancsali képi Mona Lisa elég ronda nd, de azért
nem rossz, az is jo idegesit egy kicsit.” (232-233.)

10 SZEGEDY-MASZAK Mihaly, O#tlik Géza, 1. m., 125.

11 Ingo F. WALTHER, Carsten-Peter WARNCKE, Picasso, ford. MOLNAR Magda, Bp., Taschen, 2004,
603-604.

12 SZEGEDY-MASZAK Mihaly, Ottlik Géza, 1. m., 123.

13 OTTLIK Géza, Iskola a hatiron, Bp., Magvetd, é. n. (A tanulmany sz&vegében zardjelben megadott
oldalszamok etre a kotetre vonatkoznak.) 1/3: ,,M. itt is megjegyzett maginak egy képet a sok koziil,
a»Las Meninas« cimit, mely nem a falon, hanem az oszlop egyik oldalan l6gott. Ebben is volt valami
érdekesség, mint a »Tulp tandr anatémidjac-ban” (29.); I1I/5: ,,A 1épcsén jobbra fordultunk, aztin
balra, ott 16gott a »Las Meninas«; az als6 1épcsszarny fokai voltak a leghomorabb kikoptatva.” (127—
128.); 11/20: ,,De ismerdsek voltak mér a falak is, a 1lépes6fokok is, ismerGs volt a foldszinti folyoso
levesszaga, az emeleti illemhely olajos biize, a sok beketetezett olajnyomat, »Szent Agnes«, »Las
Meninas«, »Tulp tanar lecké«-je, és ismerds volt a kis kék katonasapkam.” (219.)



Nyilvanvalé, és szamos helyen publikalt tény, hogy a képen szereplS festd
nem Margarita Marfa infansnét festette meg, de nem is a torpét, és a labat a
kutyan pihenteté aprédot, sokkal inkabb IV. Fil6p spanyol kiralyt és hitvesét,
Mariannat, a kiralyi part, akik zavartalan allnak modellt kériilbeliil azon a helye,
ahonnan a Pradoba érkez6 befogadja a festményt, vagyis modell és befogadd
azonos sikban foglal helyet, egyszerre szemlélSje, szereplGje és — atvitt értelem-
ben — ,abrazoltja” is az alkotasnak. Persze arrdl is beszélhetnénk, hogy a kép
festésének napjaiban, honapjaiban, vagy éveiben ezen a ponton allt maga Velaz-
quez is, ha ecsetjével el akarta érni a vasznat. Bar ezzel kapcsolatosan meglehe-
tésen eltérd a mivészettorténészek véleménye, vannak, akik szerint a kiralyi part
aligha, sokkal inkabb osztjak azt a véleményt, hogy csupan a vasznat mutathatja
maga a tiikor és az sem mindegy, hogy Velazquez ilve, vagy allva festette-e a
képet. Ezt a kérdést természetesen nem fogom elddnteni, elfogadottnak tartom
azt a hipotézist, miszerint a titkérben a kiralyi par lathat6. Minderr6l csupan az a
tiikor tandskodik, amelyet a fest6 hata mogotti falra akasztottak, és amely halva-
nyan visszatikrézi tehat az uralkodék abrajat. A kilonos képen egyetlen szerep-
l6nek van lehetésége arra, hogy a valésagos — a festményen éppen készilé —
alkotast lathassa, természetesen a kincstarnoknak, aki éppen elhagyja a szobat, és
a l1épcséfordulobol kérdén a képre tekint. Foucault, aki a Las Meninas magyaraza-
tanak egy egész esszét szant, a tikor funkcidjaval kapcsolatban megjegyzi: ,,a
tiikor a lathatosag attételét biztositja, amely kikezdi a képen abrazolt teret, vala-
mint az abrazolds természetét ugyancsak; a vaszon kozpontjaban azt mutatja
meg, ami a képen kétszeresen is szlikségképpen lathatatlan.”!* Kép sajatossaga a
nézépontok furcsa eltolasa, és valtogatasa, és ez az, ami az ottliki elbeszélés
nehézségeivel hozhaté parhuzamba. Ugyanez a téma a kézponti gondolata
Tabucchi Fondk jaték cimd novellajanak is, amely mar az els6é mondatiban a
képnézs perspektivajabol lattatja az elbeszélés torténetét. ,,Amikor Matia do
Carmo Meneses de Sequeira meghalt, én éppen Velazquez Las Meninasat néztem
a Pradoban.”’5 A szoveg feliitése tehat teljesen meghatarozza a térténet alakula-
sat, az B/1. személyben visszaemlékez6 f6hés, a kép befogadasat régi szeretdje
elveszitésének pillanataval kapcsolva Gssze. A térténet tandsaga szerint a Mad-
ridban 1d6z6 férfi a halalesetrdl értestilve azonnal Portugalidba utazik, a vonatit
soran azonban szamos emléket idéz fel a meghalt kedvesrdl, kirajzolodik egy
alomszer kapcsolat néhany kdrvonala, amely valészerttlenil homalyosan de-
reng a f6hés emlékezetében. A novella intertextualis vonatkozasai 6sszekapcsol-
jak kettejitk szerelmi torténetét a neolatin irodalmi szévegek legjavaval,
kilonos tekintettel Pessoa kéltészetére — a portugal életérzést legjobban kifejezé
fajdalmas nosztalgikus vagyakozassal, amelyet a portugal nyelv a saudade sz6val
fejez ki legegyszertibben, és olyan, a h8sok torténeteinek rejtélyes multbéli Gsz-
szefonddasaival, amelyek tantsaga szerint a Portugaliabol Spanyolorszagba

14 Michel FOUCAULT, Ag udvarhilgyek = M. F., A szavak és a dolgok, ford. ROMHANYI TOROK Ga-
bor, Bp., Ositis, 2000, 26.
15 Antonio TABUCCHI, Fondfk jaték (1/ gioco del rovescio), ford. LUKACSI Margit, Bp., Noran, 2002, 7.
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szamizott, vagy politikai menekiiltként érkezettek életébe is bepillantast enged.
A sandade ugyanis ugy fordithat6, mint egyfajta homalyos és alland6 vagy valami
utan, ami — még az is elképzelhetd, hogy valami olyasmi utdn, ami nem is létezik —
és a vagyakozas maga fordulhat egyarant a mult vagy a jové felé, ennyiben ki-
16nb6zik tehat a nosztalgia jelentésétSl. A sandade fogalmi kére Gsszekapcesolhato
a miben is megjelené gitar alapu fajdalmas és egyben szenvedélyes mifajjal,
amelyet a latin kultdraban fadoként emlegetnek. A mifaj két évszazados multra
tekint vissza, és egy sajatos 0rok elvagyddo, és egyuttal a boldogabb id6k lehetd-
ségét megéneklé mifajt jelenti. A zeneirodalom egy érzékletes képpel magyaraz-
za a mifaj sajatossagait: ,,egy portugal asszony all az 6cean partjan, és a hajdan a
portugalok altal felfedezett, mara elveszitett fgéret Foldje felé néz, arcan sos viz
patakocskajat szaritja fel a soha el nem 4all6 szél — hogy a tengervizét vagy
kénnycseppét, nem tudni.”1¢

Tabucchi novelldjaban Maria értelmezi a sz6 jelentését, miszerint ,,A saudade
[...] nem csupan egy sz6, ez egy lélektani fogalom, csak a portugalok képesek
saudade-ra, mert megvan ra ez a szavuk, hogy elmondhassak, hogy saudade-ot
éreznek, mondta egy nagy koltS. Es akkor Fernando Pessoardl kezdett beszél-
ni.”7 A novelldban gyakori a valésag és fikcid keverése, a szerelmesek sétija
kézben Lisszabonrdl ir az elbeszéld: ,,Lisszabonra fehér fény borult a folyotor-
kolat f6l6tt, és rézsaszin a domboldalakon, a tizennyolcadik szazadi éptiletek egy
olajnyomatra hasonlitottak™.!8

Megtudjuk, hogy Maria részt vett a portugalok Spanyolorszagba menekitésé-
ben, de azt is, hogy van egy férje, akihez azért ment feleségil, hogy megszaba-
duljon a nyomorusagos gyerekkori emlékeitSl. Az egész életére jellemzé egy
izgalmas jaték, amelyet Ggy hivnak: ,juego del revés” a cimben is szereplé fonak
jaték. ,,A jaték gy zajlott, mondta Maria do Carmo, hogy mi, gyerekek négyen
vagy Oten korbealltunk, kiszamoltunk, és akire a szamolas esett, bedllt a kor
kozepére, tetszés szerint kivalasztott valakit, feldobott neki egy szot, egy akarmi-
lyen szét, példaul azt, hogy mariposa, és a masiknak azonnal ki kellett mondania
forditva [...] 4m ha te id6ben ki tudtad mondani, hogy asgpiram, akkor te voltal a
kiraly, bealltal a kér kdzepére, és feldobtad a te szavad, azt, amelyiket akartad.”!”
Maria azt is megjegyzi persze, hogy ,,az élet olyan, mint egy jaték, amelyet gyer-
mekkoromban Buenos Airesben jatszottam, Pessoa egy zseni, mert megértette a
dolgok, a valés és az elképzelt dolgok visszdjat, az 6 koltészete egy juego del
revés.”20 Bz tehat a Tabucchi féle fonak jaték, amely a szereplék élethelyzeteinek
jellemzését is adja, tudniillik a térténet szereplSirdl korvonalazédik egy életut,
egy valamiféle, latszolagos, amely szinér8l mutatja magat, majd végil kideril,
hogy sokkal érdekesebb a torténet visszaja, a gobelin fonakjanak szalai, mindaz,

16 www. kultura.hu, saudade — Ana Moura [2009. augusztus 16.]
17 Antonio TABUCCHL, Antonio TABUCCHL, Fondk jiték, i. m., 8.
8L m,9.

191 m., 10-11.

201 m., 9.



ami a torténet elsédleges szintjén, a naiv olvasatbol nem értheté meg. Ez a fo-
nak jaték a novella sz6vegében kédként miksdik és csak a széveg végén deril
tény a jaték fontossagara. Amikor is arrél szerziink tudomast, hogy a halott sze-
reté altal hatrahagyott levél egyetlen szét tartalmazott: SEVER, amely sz6 ki-
16nb626 nyelveken mas jelentéssel bir. A sever sz6 francidul azt jelenti szigor,
ha azonban a juego del revés-jaték alapjan megforditjuk: a reves szét kapjuk, amely
sz0 jelentése portugalul annyit tesz: forditott. Ezt teszi a novella elbeszélGje is.
,»Gépiesen megforditottam gondolatban, majd szintén nyomtatott betlkkel és
ékezetek nélkill, ceruzaval odairtam ald, hogy REVES. Elgondolkodtam egy
pillanatra ezen a kettGs értelmd szon, amely egyarant lehetett spanyol vagy fran-
cia, és két teljesen kilonbo6z4 jelentéssel birt.””2!

Hasonlatosan az Iskola a hatiron kozponti témajahoz, az elhallgatas, kimon-
das, a szavak eredeti jelentésétSl valo megfosztatisa okan is feltehet6 az a hason-
16sag, amelyrdl valdjaban a festmény is beszél. Hatulrdl, a visszajardl szemléljik
a torténteket, mint ahogyan latjuk a spanyol festé képét is. ,,A fest6 — irja Fou-
cault — [...] csak azért néz felénk, mert a modellje helyén vagyunk. Mi, néz8k
tudjuk ezt. Ez a tekintet 6sszegy(jt és kitaszit minket, és olyasmit tesz a helytink-
re, ami mar régéta elSttiink volt: magat a modellt. Es megforditva: a festének a
képen kiviili tirességbe iranyuld tekintete annyi modellt fogad be, ahogy nézd szemléli a
képet; e pontos, am semleges helyen a nézé és a nézett szakadatlanul helyet cse-
rél.”22 A torténetek {gy teljesen mads jelentést kapnak. Tabucchi hése miutan
elolvassa a halal utin kézbesitett levelet a kévetkez6 képen értékeli at Maria
boldogtalansaganak jelentését: ,,Maria do Carmo talan meglelte végre a maga
fonakjat. Azt kivantam neki, legyen ugy, ahogy szerette volna, és arra gondoltam,
hogy a spanyol és a francia sz6 talan egy bizonyos pontban talalkozik egymassal.
A kép, Velazquez Las Meninasa volt, a hattérben 4all6 figur[a ...] Maria do
Carmo volt sarga ruhdjaban, és én ezt mondtam neki: megértettem, miért vagsz
ilyen arcot, mert te latod a kép fonakjat, mit lehet latni arrél az oldalrél?, mondd
el, varj, én is jovok, jovok és megnézem. Es elindultam afelé a pont felé. Fs
ebben a pillanatban egy masik alomban taldltam magam.”2> A repes sz6 franciaul
’almokat’ jelentéssel bir, a novella hése, mikézben rajon a dolgok fonakjanak
megismerésén keresztil szerelme életének titkos részleteire, egyittal olyan mas
dimenzidkba is atlép, amelyeket az almok vilagahoz hasonlit. A Las Meninas
tobbszor is hangsulyos szerepet kap a portugal torténetben, de csak az utobb
idézet bekezdésben értheti meg az olvasé igazan, hogy kivel is azonosul Maria,
aki a kép jelentését, és jelentGségét magyarazta oly gyakran szerelmének, hiszen a
Velazquez-képbe egy metaleptikus aktussal — ,,sarga ruhajaban” — belép az asz-
szony, és nem a kis udvarholggyel azonosul, sokkal inkabb azzal a figuraval, aki
latja a kép fonakjat, az egyetlennel, a kincstarnokkal, aki el6tt felfedi magat a
titokzatos kép. Az olvasé szamara pedig itt rakhat6 6ssze kis mozaikdarabkakboél

21 Antonio TABUCCHI, Antonio TABUCCHI, Fondk jiték, i. m., 22.
22 Michel FOUCAULT, Ag udvarbolgyek, i. m., 22.
2 [ ., 22-23.
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a kép, hiszen a novella elején az elbeszélS arrdl tudosit, hogy Marianak nagyon
fontos volt ez a festmény, hiszen, maga a hés is el akarja raktarozni emlékezeté-
ben a hattérfigura arckifejezését, mivel az asszony korabban felhivta a figyelmét
arra, hogy ,,a kép kulcsa a hattérfigurdban rejlik, egy fonak-jaték az egész”.2*

Ha Szegedy-Maszak fogalmaval az Iskoldban dnemblémdit keresnénk, vélhetSen
a Medve-nézépontu kéziratot az M. emlékiratart tekinthetnénk annak. Az iras igy
maga tehet6 meg az Iskola a hatiron szévegkorpusz mise en-abyme-janak. Bébé
ugyanis az egész szOvegét az M. emlékiratai reflexidjaként veti papirral A vilag
ugyanis nem megfesthets,% erre Bébé elég hamar rajon a katonaiskola falai k6-
z6tt, de nem is elbeszélhetd, az élet sokkal inkabb a fondkjardl ismerheté meg.
Nem is beszélve arrdl, hogy Maria és Medve is — hogy Tabucchi-t idézzem —
odadntdl, a talvilagrol tudositja az itt maradottakat. Matia a hatrahagyott korab-
ban elbeszélt torténeteivel, amelyekhez csupan egy anagrammaként feltérhetd
kédot, Medve pedig egy meglehet6sen stilizalt, valésaghlinek semmiképp sem
nevezhetS kéziratot hagy hatra. Medve irdsa a Bébéjéhez gy aranylik, mint a
gobelin szine annak visszajahoz, vagy a valésiag a fikcidhoz, a Warheit a
Dichtunghoz satbbi. Ottlik tobbszor is hasznalja az ,,6sszegubancolédott sza-
lak”26 kifejezést mindarra, ami az élet felesleges és fontos viszontagsagait illeti,
mar a regény elején, az elsé rész elsé fejezetében ,, Azt remélte tSlem, hogy én
messzebbrdl tudom nézni élete Gsszegubancolodott zlrzavarat, s az én kdzbeik-
tatdsom segitségével talan majd rdeszmél, hogyan is fest a helyzet annak az is-
tennek a szemszogébdl, aki nézi mindezt.” (13.) 1957-ben érkezett Medve
kézirata Bébéhez, mar a paratextusa is arulkodé ,,B. B-nek — haldlom esetén
atadando6 — sajat kezébe. Ha mar 6 sem él, kérem olvasatlanul elégetni.” Medve
esztétikai értékrendjében az igaz megel6zi a jot, dedikacidéjaban mégis egy toll-
vonassal lemond arrél, hogy barmiféle szandékkal befolyasolja baratjat, aki per-
sze mar az elsé oldal elolvasasa utan korrigal, M. &ézirata, amellyel kapcsolatosan
Bébé kijelenti, hogy ,,Akarkit is akart abrazolni ezzel az M.-mel, én csak 6narc-
képnek tudom felfogni, és ebben az értelemben fogom kijavitani ezentul is. Le-
het, hogy parlagi médon belekontarkodom a mivébe, de hat azt irta, hogy
csinaljak vele, amit akarok. Marpedig az én fest6szememnek nagyon hiitlen ez a
portré.” (29.) Es igy tesz végig a regényben fenntartva ezzel a kettSs jatékkal,
fonak jatékkal, a szine és a visszaja, az elbeszélhetd és csak a hallgatasba beleférd

2L, 7.

%5 Kénnyl azt mondani, rajzoljam le a féallét, csak ugy. De szeretném tudni, hogy hogy a l6piku-
laba? Volt ott lampaoszlop, pad, a kézéptajan egy kSbdl rakott kis emlékoszlopféle. Télen hé
boritott mindent, nyaron attort a napfény a lombokon, ugyhogy az uttest két oldalan, a magas
t6ltéstdl jobbra-balra, bent a park 6lén, fogollya valt 6ndllé fényoblok keletkeztek, dnmagukba
visszavert, opalos z6ld izzassal, amit nem lehet lefesteni, mert csak a vildgitas jatéka volt, csak
annyi, mint egy kénnycsepp pardjanak az emléke a feltekinté pillantasunkban, volt is meg nem is, s
mégis benne porzott a tigra nyilt égbolt minden kiprazata, és ahogy szomjasan itta, szivta, nyelte
magaba az ember, tisztan lehetett érezni a foldi 1étbe aramlé végtelenség erejét. ” (285-280)

26 Maganlevelében igy ir E. P.-nek: ,,Ez a palimpszeszt Gjra Osszegubancolta az egész kusza Isko-
lat, amit én nagy nehezen kibogoztam (4gy ahogy).” 1982. majus. (Idézi KELECSENYI Laszlo, A
szabadsdg enybe mamora. . ., Bp., Magvetd, 2000, 208.)



igazsag kozti atjarhatosag lehetGségét. Az életre vonatkozoan Ottlik bevezeti a
jaték fogalmat is — igy is rokonithaté az olasz elbeszéléssel — ,,mert a jaték sok-
kal valédibb és sokkal izgalmasabb a sokszor képmutatd, pipogya, alszent civil
vilagnal” (34.); ., Eltink figeetlentl, eltdrtiik a felnéttek gyerekességeit, jéindula-
tuan szinhazel6adast is rendeztiink nekik” (41.); Medve nyilvan igyekezett ebbdl
a megrontott levegébdl visszatalalni a j6izl valosagba” (52.); ,,beletdrédhetnék,
hogy az, aminek latszik: élhetetlen banatos, elég gyava, és sok tekintetben ostoba
kis nyomorult. De ez csak alkalmi szerep volna, amit azért jatszik el nekik, mert
nem tudnak tébbet felfogni beldle. O maga nem volna jelen, valésagosan [...]
ezzel az utolsé szallal kapaszkodott a valosagba.” (148.); ,, tudtuk, hogy minde-
nen tul mindnyéjan kilén mérkézést jatszunk a magunk sorsaval.” (160.); ,,Egyik
sem 6. Neki nincs neve, honossaga, anyakényvi adatai, sapkaszama; ez mind
csak szerep, nevetséges komédia. A valdsag, a szaraz, kézzelfoghato valésag az,
hogy 6 egészen jol érzi magat, mert csak néz6.” (235.)

A regényben szamos ilyen lehet6ség nyilik a sajat vilagba vagyas abrazolasara
az es6s Haris kozt6l kezdve a Trieszti Oblon 4t, a Czaké tollszaraban felsejlé
behavazott davosi latképig bezardlag. A regény jellemz6 {rasmodja az allandd
javitas, az Gjrairds az értelmezés kényszere, Bébé szamtalanszor korrigalja Medve
kéziratat: ,,Habar sok tekintetben a valésig mozzanataibol rakta Gssze a jelene-
tet, majdnem pontosan az ellenkezGje az igazsag.” (88.); ,,(Zardjelbe teszem,
mert Medve kéziratiaban, ahol arrdl ir, hogyan szlint meg Ottevényi, ez 2 mondat
ceruzaval ki van huzva: [...] Persze inkabb Medvére jellemzé az is, hogy leirta,
és az is, hogy késGbb kihuzta ezt a megjegyzést” (180.)

A két prozai mivet a képpel elsésorban azért kapcsolhatjuk 6ssze, teljes jog-
gal, mert mindharom alkotasra jellemz6, amit Foucault Az sdvarbilgyekkel kap-
csolatban megfogalmazott, nevezetesen, hogy ,,az alany és a targy, a nézé és a
modell a végtelenségig cserélgetik szerepeiket. Es a kép bal oldalan a nagy, hattal
allé vaszon kifejti masodik funkci6jat: mivel mindegyre és makacsul lathatatlan,
megakadalyozza, hogy a tekintetek kozotti kapcsolatot végérvényesen valaha is
meg lehessen hatarozni.”?’

27 Michel FOUCAULT, Ag udvarbolgyek, i. m., 23.
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